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as buenas noticias no se hicieron esperar el pasado mes de julio, 
motivo por el que abrimos este número con una nota sobre la fir-
ma de un convenio entre el club de beisbol profesional Guerreros 

de Oaxaca y la Universidad Autónoma Benito Juárez de Oaxaca, cuyo fin 
es impulsar el crecimiento de este deporte en el estado, así como velar 
por la permanencia del equipo en Oaxaca por medio de la creación de 
un nuevo estadio para los Guerreros. Otra excelente noticia en el ámbito 
deportivo es la que los Diablos Rojos nos tiene, puesto que con su entra-
da en la Liga Nacional de Baloncesto Profesional, este año han iniciado 
una nueva etapa en su historia. 

En el ámbito archivístico, Adabi de México preparó una nota sobre su 
participación en el programa radiofónico Vientos de cambio, donde ha-
blaron sobre el impacto de la fotografía del siglo XX, específicamente de 
la diapositiva. Además, Adabi Oaxaca aborda la complejidad que implica 
el cuidado de los archivos históricos municipales y parroquiales del es-
tado, centrándose en la importancia de la fumigación para conservar los 
archivos en un estado óptimo, así como la salud de quien los resguarda 
y consulta.

Por otra parte, el Museo de la Filatelia de Oaxaca habla de los oríge-
nes de las series filatélicas, evidenciando cómo la historia de la filatelia 
mexicana, que inicia en el siglo XIX, es paralela a la historia de México. 
Mientras tanto, el Centro Cultural San Pablo presenta una reseña sobre 
la exposición que se desprende del taller de grabado de Fernando Sando-
val, un referente para comprender el amplio panorama de esta técnica en 
Oaxaca. El Museo Infantil de Oaxaca aborda un tema actual e importante 
para la museografía: la importancia y las posibilidades que el diseño 
plantea en el proceso de planificación creativa en el espacio museístico. 
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En esta ocasión el Museo Textil de Oaxaca decidió exponer una de las 
diversas formas en que se relaciona con la sociedad y otras instituciones, 
esta vez a partir de su programa internacional de Servicio social, Prácti-
cas profesionales y Voluntariado que permite a los estudiantes colabo-
rar directamente con creadores y especialistas en los textiles para con- 
tribuir en sus procesos creativos desde diferentes perspectivas y de una 
manera propositiva.

Desde Andares del Arte Popular se nos presentan dos textos: uno re-
lacionado con la talla en madera, específicamente la que se realiza en 
San Martín Tilcajete; el otro expone una breve impresión sobre el nuevo 
espacio que ocupa la tienda de Andares. 

Cada expresión aquí reunida acerca del arte, del deporte, del estudio 
de la historia, de la preservación del patrimonio y del medio ambiente es 
una afirmación sobre el mundo en un contexto preciso, pero, al mismo 
tiempo, es una propuesta acerca de cómo nos gustaría que fuera un de-
terminado tiempo y espacio. Las páginas de este boletín buscan ser ese 
puente entre la diversidad de propuestas que se generan desde la Fun-
dación Alfredo Harp Helú Oaxaca y ustedes.
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GUERREROS DE OAXACA

Nuevo estadio de beisbol
en Oaxaca

Jorge Spíndola

on sede en la capital oaxaqueña, se 
llevó a cabo la firma del convenio 
entre el club de beisbol profesio-

nal Guerreros de Oaxaca y la Universidad 
Autónoma Benito Juárez de Oaxaca, para el 
equipo bélico cuente con una nueva casa y 
la ciudad tenga un recinto histórico depor-
tivo de primer nivel.

Este gran convenio simboliza la unión 
entre las dos organizaciones más impor-
tantes en su índole, la UABJO, que es la 
máxima casa de estudios de nuestro es-
tado, y el club Guerreros de Oaxaca, la 
organización con más tradición en el 
beisbol de la entidad. Este proyecto re-
presenta una inversión significativa para 
el estado, con un inmueble que marca- 
rá su historia como uno de los recintos 
deportivos más importantes y con una 
gran infraestructura.

“Oaxaca se merece un estadio de primer 
mundo y eso es lo que le daremos a la afi-
ción, con un inmueble donde pueda disfru-
tar del beisbol y ver jugar a los Guerreros”, 
estas fueron las palabras del C. P. Alfredo 
Harp Helú en conferencia de prensa.

Este nuevo estadio arrojará una gran 
derrama económica para los oaxaqueños; 
además, con esta sinergia, el club Guerre-
ros de Oaxaca garantiza su estadía en la 
ciudad por muchos años más.

Por su parte, el director de la máxima 
casa de estudios en Oaxaca, el Lic. Chris-
tian Carreño Díaz, expresó su entusiasmo 

C

ante este nuevo convenio: “Creemos fir-
memente que este es el primer paso que 
vamos a dar para que los niños y univer-
sitarios tengan un estadio de beisbol de 
primer nivel; agradecemos profundamen-
te a don Alfredo por este gran convenio 
que hicimos para los oaxaqueños, del que 
estoy seguro será un gran proyecto para  
el estado".

Agradecemos al C. P. Alfredo Harp 
Helú y a la UABJO por su apoyo a este de-
porte y por el interés en que Oaxaca ten-
ga un inmueble de alta gama e ideal para 
disfrutar del Rey de los Deportes.

Fotografías: Acervo de Guerreros de Oaxaca
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DIABLOS ROJOS DEL MÉXICO

Los Diablos en el basquetbol
Miguel Boada

a historia que comenzó en 1940 co- 
mo el proyecto de tener al mejor 
equipo de beisbol en México, hoy, 

84 años después, no solamente ha cumpli-
do de manera incomparable con ese objeti-
vo, sino que ha llevado esa misma misión a 
otras disciplinas deportivas. Lo que empe-
zó como una organización de beisbol hoy 
también lo es en el softbol y en el basquet-
bol, algo nunca antes visto en nuestro país.

El 17 de mayo de 2024, la organización 
de los Diablos Rojos del México abrió un 
nuevo gran capítulo en su historia incom-
parable cuando ese día el equipo fue acep-
tado para integrarse a la Liga Nacional de 
Baloncesto Profesional.

Después de varios meses de planeación, 
la organización recibió el aval para integrar-
se al calendario como uno de los dieciséis 
equipos para la Temporada 2024 de la liga 
más sólida en México, la LNBP, que fue crea-
da en el año 2000 y que se ha jugado de ma-
nera ininterrumpida desde entonces.

Los Diablos Rojos Basquetbol, bajo la 
guía de Santiago Harp Grañén, vicepre-
sidente del Consejo de Administración, 
comenzaron su nueva historia constru-
yendo un equipo con personal de amplia 
experiencia en el deporte ráfaga con Nick 
Lagios como general manager (quien llegó 
después de haber estado con Los Angeles 
Lakers y los Capitanes de la CDMX de la 
NBA G League) y el argentino Nicolás Ca-
salánguida como head coach (campeón en 

L la LNBP y con experiencia en el baloncesto 
sudamericano, como parte de la Selección 
de Argentina).

 “¿Por qué los Diablos en basquetbol? 
Desde hace un par de años comenzamos 
a platicar sobre cuál era el destino de un 
equipo tan grande como Diablos Rojos 
y, siendo fan de todos los deportes desde 
niño, al lado de mi familia y especialmente 
de mi papá, quisimos explorar una nueva 
fase de los Diablos”, explicó Santiago Harp 
Grañén el día de la presentación del equipo 
en el Estadio Alfredo Harp Helú. “Ya que 
Diablos dejó de ser solamente un equipo 
de beisbol para convertirse en una de las 
marcas más importantes del país, este es el 
comienzo de grandes planes que tenemos 
para la organización en el basquetbol”.

Bajo esa visión y con el indiscutible lide-
razgo y sello de la familia Harp Grañén es 
como se construyó este proyecto, cuyo gran 
paso inicial fue presentar al joven mexica-
no Gael Bonilla como el primer jugador en 
la historia del equipo, para después anun-
ciar la llegada de basquetbolistas con ex-
periencia en Estados Unidos, en la propia 
LNBP y en otras ligas de América Latina  
y Europa.

El jueves 20 de junio, en el gimnasio de 
la Universidad La Salle México, arrancó la 
preparación con el primer entrenamiento 
de los Diablos Rojos Basquetbol, un trabajo 
que se extendió veintiún días hasta llegar 
al momento del esperado debut, el viernes 
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12 de julio en Guadalajara frente a los As-
tros de Jalisco.

El libro que registra el legado de la or-
ganización de los Diablos Rojos vio cómo 
el sábado 13 de julio de 2024 se escribió la 
primera victoria del equipo de basquetbol, 
luego de que la quinteta escarlata venció 
84-74 a los Astros.

Es de esta forma que la organización 
de los Diablos Rojos marca un capítulo 
nunca antes visto en el deporte mexica-
no: una franquicia presente en tres de-
portes distintos donde, dicho sea de paso, 
resulta curioso ver cómo el destino ha 
querido que los Diablos Rojos del México 
(beisbol), los Diablos Rojos Femenil (soft-
bol) y los Diablos Rojos Basquetbol hayan  

logrado su primera victoria jugando como 
visitantes.

 
PRIMEROS TRIUNFOS EN LA HISTO-
RIA DE LOS DIABLOS ROJOS
 
Diablos Rojos del México (beisbol)
7/Abril/1940
México 8-4 Monterrey
 
Diablos Rojos Femenil (softbol)
25/Enero/2024
México 3-0 Tabasco
 
Diablos Rojos Basquetbol
13/Julio/2024
Astros 74-84 Diablos

Diablos Rojos Basquetbol, fotografías: Miguel Boada
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MEDIO AMBIENTE

Sembrando agua.
Una vida sustentable en las comunidades

José Diego

urante los últimos años, la dispo-
nibilidad de agua se ha visto con-
dicionada por las afectaciones  

del calentamiento global, las cuales han 
provocado las alteraciones del ciclo hidro-
lógico, principalmente reflejadas en las se-
quías extremas y las precipitaciones plu-
viales irregulares, lo que provoca una crisis 
económica, social y ambiental.

Ante un panorama como este, la ges-
tión del agua se vuelve trascendental, para 
lo cual se debe tomar en cuenta el apro-
vechamiento de todas las fuentes de agua 
existentes, con el objetivo de satisfacer las 
demandas en temporadas secas, así como 
para implementar planes de resiliencia 
ante las contingencias por lluvias y desas-
tres naturales.

Los usos del agua son diversos, siendo 
el consumo humano el más importante, el 
cual no solo consiste en las actividades co-
tidianas, sino que también se requiere de 
manera indirecta en el sector agrícola, de-
bido a que es esencial para los cultivos y la 
ganadería. Sin embargo, dicho sector tam-
bién se ve afectado por un alto estrés hídri-
co, ocasionando con ello la disminución y 
pérdida de cultivos, y en consecuencia el 
incremento en los costos de producción y 
la disminución de superficies agrícolas.

Por otra parte, la persistente desigual-
dad socioeconómica genera una profunda 
desigualdad ambiental, pues pone de ma-
nifiesto la urgencia para reconocer la im-
portancia de implementar una suma de  

D voluntades con el fin de atender el manejo 
del agua, la energía y la gobernanza agraria.

Bajo este contexto, la Fundación Alfre-
do Harp Helú Oaxaca se ha dado a la tarea 
de contribuir en acciones de adaptación y 
resiliencia con proyectos implementados 
en colaboración con los poseedores y due-
ños de los territorios y bosques, desde el 
impulso a la conservación de suelos hasta 
el favorecimiento en la captación e infiltra-
ción de agua de lluvia.

Consideramos que se deben retomar los 
saberes comunitarios para instrumentar 
proyectos encaminados a la gestión y ma-
nejo del suelo y del agua. Para ello, en las 
comunidades oaxaqueñas de Santa Catari-
na Minas, Ocotlán y San Dionisio Ocote-
pec, Tlacolula, se han sumado a la iniciati-
va para establecer unidades de infiltración 
de agua con bordos de tierra compactada 
complementados con un programa de re-
forestación con especies nativas.  

La recarga de escurrimientos pluviales 
representa una importante estrategia para 
el manejo integral de suelo y agua en las 
diferentes cuencas de México, porque per-
mite almacenar el agua sin pérdidas por 
evaporación, sirve para disminuir las tasas 
de sobreexplotación y, generalmente, para 
mejorar la calidad de las aguas recargadas.

Estas iniciativas se ven fortalecidas por-
que cuentan con el apoyo de los habitan-
tes de la comunidad, quienes con tequios 
y vuelta han hecho posible establecer las 
unidades de infiltración de agua.
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Fotografías: Acervo de Medio Ambiente FAHHO
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ANDARES DEL ARTE POPULAR

Otros ámbitos, otros andares
Isabel González

l entrar en la tienda, sobre un ca-
rrito de nieves –decorado con los 
motivos que podríamos encon-

trar en un alebrije– una copa de fingida 
nieve de madera nos da la bienvenida con 
la siguiente inscripción: “La vida sabe me-
jor cuando la compartes”. Desde el inicio 
y, especialmente, más adentro, las pare-
des blancas y los espejos reflejan la luz so- 
lar que se cuela desde el techo, por las ven-
tanas y por una fachada totalmente abierta 
al atrio del Centro Cultural San Pablo; una 
luz acompañada de ese viento que las llu-
vias estivales nos dan como un presente.

En ese delicado ambiente, las cosas no 
solo se observan bajo otro cariz, sino con 
un ritmo diferente al de la cotidianidad. 
Sin embargo, ahí parece haber tiempo para 
detenerse, como en un museo, a contem-
plar lo cotidiano que se presenta como uti-
litario, decorativo o lúdico no solo en tanto 
objetos de interés cultural o curiosidades, 
sino como artefactos artísticos.

Se trata del nuevo espacio que a partir 
del 1 de julio de este año (2024) ocupa la 
tienda de Andares del Arte Popular, ahora 
ubicada en las inmediaciones del Centro 
Cultural San Pablo (Av. de la Independen-
cia 902). Para la Fundación Alfredo Harp 
Helú Oaxaca, esos caminos en el arte po-
pular iniciaron en abril de 2017 con esta 
iniciativa que busca comprender y apoyar 
las necesidades y los desafíos que enfren-
tan los maestros y las maestras artesanos. 
Una de las principales estrategias que An-
dares ha puesto en marcha es una justa  

A comercialización de la artesanía oaxaque-
ña, con la ventaja de tener acceso a un gran 
público en un lugar privilegiado del centro 
histórico de Oaxaca.

“La vida sabe mejor cuando la compar-
tes”. Si este es un lema asumido por quienes 
construyen Andares del Arte Popular no 
podría afirmarlo con certeza, pero esa im-
presión parece desprenderse de su labor, 
de modo que esta inscripción se ha hecho 
eco en los espacios que Andares ha habita-
do. En ese sitio participan, convergen y se  
comunican, por un lado, formas y materiales 
diversos y, por otro, las distintas comunida-
des que han construido su identidad en tor-
no al arte popular. Estas comunidades han 
hecho de la potencia creadora una herencia 
generacional; una labor colectiva, familiar, 
comunitaria; una tarea que, respondiendo 
a la practicidad de la vida, nos permite ha-
llar la belleza en lo cotidiano-utilitario; una 
ocupación cuya posibilidad descansa en  
la materialidad que el entorno proporcio- 
na naturalmente a cada población.

Transitar y compartir son dos cosas que 
Andares del Arte Popular ha sabido hacer. 
No es casual que “transitar” participe de la 
misma raíz lingüística que “avatar”, de ma- 
nera que las vicisitudes requieren para su 
superación un cambio, una transforma-
ción; cruzar o pasar por, es decir: andar. 
Las comunidades artesanas conocen muy 
bien las adversidades, pero también saben 
que compartirlas es mejor, que trabajar y 
andar los caminos del arte popular se hace 
mejor en compañía. 
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Fotografías: Acervo de Andares del Arte Popular
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ADABI

La diapositiva en la memoria
familiar del siglo XX1

Berenice Rochin

l pasado 31 de mayo participamos en 
una transmisión en vivo para plati-
car sobre el impacto de la fotografía 

del siglo XX, específicamente la relacionada 
con las diapositivas. En un inicio, se abor-
daron temas relacionados con este tipo de 
ejemplares fotográficos considerando parte 
de sus antecedentes, lo cual implica retomar 
datos específicos desde el origen de la dia-
positiva como invento, así como considerar 
un largo proceso de modificaciones técnicas 
en la historia de la fotografía. Cabe señalar 
que este proceso de perfeccionamiento ha 
impactado directamente en las característi-
cas de las diapositivas, pues se ha producido 
y empleado una gran diversidad de cáma-
ras fotográficas que con el tiempo no solo 
han generado mejores imágenes, sino que 
también han propiciado que su proceso de 
obtención sea cada vez más práctico.

En esta ocasión, con la intención de di-
rigirse a un público general, en primer lu-
gar se abordó el tema de la conservación 
de este tipo de ejemplares fotográficos. 
Para ello se realizó una breve exposición 
de las características de las diapositivas 
que, posiblemente, encontramos en to-
dos los hogares; asimismo, se habló acer-
ca de los frecuentes y más importantes 
efectos de deterioro que deben tratarse; 
además, se hizo referencia al apoyo dirigi-
do a toda persona con algún ejemplar en 
custodia que desee determinar si este re-
quiere únicamente de tareas sencillas para  

E

su preservación, o exige una atención espe-
cializada. Por lo tanto, se aportó la informa- 
ción de quienes profesionalmente están  
a cargo de la intervención y resguardo de la 
memoria fotográfica, y de cómo todos, por 
medio de tareas muy sencillas, podemos  
colaborar en el rescate de las diapositivas. 

Fotografía: Acervo de Adabi de México

1. Este texto está basado en la entrevista realizada 
a Berenice Rochin (Adabi de México) y Alejan-
dro Salinas (Haluro 64) en el programa radiofó-
nico Vientos de cambio de KLDRO Radio, la cual 
puedes consultar en el siguiente enlace: https://
www.youtube.com/watch?v=f6N-KJITGpw

https://www.youtube.com/watch?v=f6N-KJITGpw
https://www.youtube.com/watch?v=f6N-KJITGpw
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MUSEO DE LA FILATELIA DE OAXACA

168 aniversario de la primera serie
postal en México

Luis E. Sánchez

ablar de la filatelia mexicana es, 
sin duda, hablar de la historia  
de nuestro país. Cada pedazo de 

papel difunde la cultura, el arte y las cos-
tumbres que nos marcan como una sola 
nación, pero también existe la otra parte, 
la filatelia como narradora de hechos com-
plejos y convulsos. En México, durante el 
siglo XIX, se vivió una grave inestabilidad 
política, lo que causó una guerra civil entre 
liberales y conservadores, con cada bando 
defendiendo sus ideales. En estas condi-
ciones de caos político y social, la sociedad 
mexicana presenció la aparición del primer 
timbre postal.

Hace 168 años, en febrero de 1856 y 
siendo presidente interino de la República 
mexicana Ignacio Comonfort, se publicó el 
decreto que ordenaba el uso de timbres de 
correo. Seis meses después, el 1 de agosto 
del mismo año, fue puesta en circulación 
la primera serie, la cual se compone de 
cinco timbres postales que llevan grabado  
el busto de Miguel Hidalgo y Costilla. Esta 

H serie se conforma de cinco valores y colores 
diferentes: medio real en color azul, un real 
en amarillo, dos reales en verde, cuatro reales 
en rojo y ocho reales en color lila. El grabado 
de los timbres estuvo a cargo de José Ville- 
gas, director de la Imprenta del Gobierno 
en aquellos años, y, debido al carácter ar-
tesanal de la producción de los prime-
ros timbres postales, podemos encontrar  
hasta nuestros días un sinfín de tonalida-
des en los colores.

Ya puesta en marcha esta novedosa for-
ma de enviar correspondencia, México se-
guía viviendo una continua guerra civil. En 
muchos lugares el Gobierno no tenía mayor 
autoridad y abundaban grupos de bandi- 
dos que asolaban los caminos y constante-
mente asaltaban las diligencias que trans-
portaban los timbres de correo. Así que para 
evitar el consecuente daño al fisco, fue ne-
cesario asegurar que los múltiples envíos 
de timbres no fueran robados antes de ser 
entregados a las administraciones en todo 
el territorio nacional. La solución fue algo 

Primera serie postal en México. Acervo del Museo de la Filatelia de Oaxaca



BOLETÍN DIGITAL DE LA FUNDACIÓN ALFREDO HARP HELÚ OAXACA • NÚMERO 41 • AGOSTO DE 2024
14

único en la historia del correo mundial: se 
reglamentó que cada uno de los timbres  
se contramarcara/sobrecargara con el 
nombre del distrito postal a donde fueran 
enviados, de modo que, cuando los tim-
bres no tuvieran esta señal, no tendrían va-
lor alguno. Esta disposición concluiría en 
1883, al prohibirse a las administraciones 
sobrecargar cada timbre con el nombre del 
distrito. Sin duda alguna, este acto hizo 
que la filatelia mexicana se convirtiera en 
una de las más interesantes en el mundo, 
ya que permite a los interesados no solo 
coleccionar de forma tradicional, sino por 
los diferentes distritos y cancelaciones que 
se utilizaron en cada uno de estos.

El fin de la primera serie de timbres pos-
tales llegó con el triunfo de los liberales en 
1861. Han pasado 168 años desde aquel 
momento en que el envío de la correspon- 
dencia cambió para siempre; anterior-
mente muchas familias de escasos  

recursos tenían que devolver las cartas, 
ya que el remitente ponía la carta en el 
correo y el destinatario pagaba el porte. 
A partir de la aparición de los timbres 
postales, el porte, el peso y la distan-
cia debían ser cubiertos por el remiten-
te. De esta manera el nuevo servicio de 
franqueo estuvo al alcance de todos los 
mexicanos, convirtiendo a las estampi-
llas postales en objetos muy preciados 
por los filatelistas debido a su gran valor 
cultural en la historia de nuestro país.

Si quieres conocer más del tema, te in-
vitamos a que visites nuestra biblioteca es-
pecializada José Lorenzo Cossío y Cosío, 
ubicada en el Museo de la Filatelia de Oa-
xaca. También podrás admirar en el inte-
rior del MUFI una de las joyas de la filatelia 
mexicana: la famosa fajilla del distrito de 
Yzamal, Yucatán, con un franqueo de 104 
reales, el más grande conocido de la pri-
mera emisión de 1856. 

Dos reales sin sobremarca. Acervo del Museo de la Filatelia de Oaxaca 
Par de timbres con sobremarca: Medio real, distrito OAJACA. Acervo del Museo de la Filatelia de Oaxaca 
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CENTRO CULTURAL SAN PABLO

Camino a San Pablo
Exposición del taller de grabado 

de Fernando Sandoval
Jorge Contreras

ada exposición de arte es una serie 
de ideas, una propuesta; una tesis 
funcional que propone un diálo-

go en el contexto donde se lleva a cabo. La 
exhibición que presenta el Centro Cultural 
San Pablo sobre los más de treinta años de 
trayectoria del taller de grabado de Fernan-
do Sandoval reúne obras realizadas con 
muchos artistas: Rodolfo Morales, Ser-
gio Hernández, Francesco Clemente, Dr. 
Lakra, Francisco Toledo y muchos otros, con 
quienes Fernando ha compartido su cono-
cimiento y experiencia para lograr los me-
jores resultados en cada obra de arte.

Para comprender el amplio panorama 
del grabado en Oaxaca, el taller de Fernan-
do Sandoval es fundamental, no solo porque 
inició cuando aún no existían talleres de gra-
bado en la ciudad, sino porque ha formado a 
maestros impresores a lo largo de los años. 
Además, ha construido un modelo de em-
presa que da prioridad a las ideas, propósitos 
y búsquedas de cada artista antes que al as-
pecto comercial, logrando que ellos se sien-
tan cómodos atreviéndose a experimentar 
para hallar algo nuevo en su trabajo.

Cada obra de arte en grabado no es la 
transcripción de una idea en representa-
ción, es la elaboración de un pensamiento 
en el momento justo en que se traduce a sí 
mismo en imagen sobre la placa y luego so-
bre el papel. Y gracias al taller de Fernando 
Sandoval podemos observar decenas de 
maneras de hacer aparecer lo invisible, 

C justo en el momento en que empieza a for-
mar parte del mundo.

Hacer emerger una imagen es un pro-
ceso compartido entre el artista y el impre-
sor, un momento de descubrimiento de la 
imagen y del mundo que trae a colación. 
De hecho, la línea que va dejando la pun-
ta metálica para hacer aparecer una figu-
ra, una marca o cualquier gesto, mantiene 
una doble relación con el espacio del di-
bujo: al mismo tiempo visual y metafísica, 
pues elaborar una imagen ha estado siem-
pre asociado con lograr una especie de po-
der frente al mundo.

Cada imagen está fundada en un deseo 
de dejar aparecer algo, así como tener acce-
so a aquello que se encuentra en el mundo 
siendo invisible y que no se conocerá sin 
la particular intervención del artista. Cada 
imagen y cada dibujo funcionan como una 
revelación que ocurre en el espacio delimi-
tado por la placa; cada placa es un espejo 
donde se puede contemplar la mâya, no la 
ilusión y la apariencia cotidianas, sino el 
tejido secreto del que está hecho el mundo.

En ese caso, realizar un grabado es des-
cubrir un aspecto de aquello que no tiene 
forma, aquello que es continuo e indife-
renciado; quizá por eso muchos de los gra-
bados de la exposición son intensamente 
atractivos, pues no solo contienen imáge-
nes geniales, sino que apuntan a la abun-
dancia del mundo donde esas imágenes 
son posibles.
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Fotografías: Acervo del Centro Cultural San Pablo
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MUSEO TEXTIL DE OAXACA

Estudiantes entretejiendo comunidades
Adriana Sabino / Salvador Maldonado / Kaelin Silas

l Servicio social constituye una ac-
tividad que permite al alumnado 
identificar áreas de oportunidad y 

coadyuvar a la solución de diferentes pro-
blemáticas y servicios dentro de la socie-
dad. Por medio de esta actividad se trabaja 
para impulsar las condiciones necesarias 
que fomentan la formación integral de los 
estudiantes. 

Como parte del programa de Servicio so-
cial, Prácticas profesionales y Voluntariado 
que ofrece el Museo Textil de Oaxaca, los 
estudiantes viven una experiencia enrique-
cedora al colaborar directamente con crea-
dores y especialistas en el textil; asimismo, 
contribuyen al trabajo que realiza cada  
artista en sus diferentes áreas para la me-
jora de sus procesos creativos o en la crea-
ción de nuevos productos, por mencionar 
algunos ejemplos. Para poder formar par-
te de este programa se invita a los intere-
sados a presentar un proyecto que deseen 
llevar a cabo, así como hacer mención del 
objetivo y resultados que se alcanzarán al 
término de su colaboración; el programa 
está abierto para todas las universidades 
de cualquier parte del mundo.

Para la primavera de 2024 contamos con 
la participación de Kaelin Silas, estudiante 
de la carrera de Diseño, de la Universidad de 
Wisconsin - Madison. Su propuesta consis-
tía en desarrollar una serie de talleres con 
diferentes técnicas de reserva empleando 
un concentrado de añil a base de fructosa; 

E para el teñido utilizó añil producido en 
Santiago Niltepec, Oaxaca.

Kaelin preparó algunos concentrados a 
base de dátiles, sulfato ferroso y fructosa, 
lo que dio pie al primer taller, “Variaciones 
del añil”, en el que el público asistente pudo 
aprender y conocer las variaciones del añil 
en sus diferentes formas de preparación; 
el taller se llevó a cabo en sesiones de un 
día, con la posibilidad de elegir la hora y la  
fecha de la sesión.

Como parte de las capacitaciones dirigi-
das a artistas textiles, se les hizo una invi-
tación a participar de este taller, en el cual 
Kaelin les mostró cómo preparar un con-
centrado de añil a base de fructosa; algu-
nos artistas que participaron compartieron 
sus experiencias con el teñido. Nelson Her-
nández, de la comunidad de Santo Tomás 
Jalieza, Oaxaca, comentó que le parecía 
una receta más natural y con aroma agra-
dable (por la fructosa); Diógenes Gutiérrez, 
de Santa María Tlahuitoltepec, Oaxaca, co-
mentó que haría la prueba con fructosa para 
dejar de contaminar con algunos químicos 
que utilizaba en su proceso de teñido. Fue 
así como todos los participantes compartie-
ron anécdotas de los diversos procesos que 
emplean para el teñido de fibras.

En las siguientes líneas, Kaelin com-
parte la experiencia de su pasantía en el 
MTO: Venir al museo para realizar una pa-
santía me atrajo porque valora mucho a los 
artesanos con quien trabaja, desarrollando 
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programas y talleres para la comunidad. Hay 
una gran historia de textiles en Oaxaca y el 
museo se compromete a mantener vivas estas 
tradiciones. Admiro mucho los esfuerzos, y por 
eso quería realizar una pasantía en el museo. 
Me encantó colaborar con otros artistas texti-
les y personas que aprecian los textiles, conocer 
sus historias y hablar con los participantes de 
los talleres. En la universidad disfruto expe-
rimentar con tintes naturales y técnicas para 
crear arte. Soy estudiante de teñido, serigrafía, 
tejido e impresión.

El Servicio social es un requisito obli-
gatorio y una actividad académica que de-
ben cumplir los jóvenes universitarios an-
tes de egresar de su carrera. En el MTO lo 
obligatorio de este requisito se convierte 
en una experiencia única de aprendizaje. 
Invitamos a estudiantes que deseen tener 
un acercamiento con los hilos, agujas, tin-
tes y telares a participar en este programa, 
donde podrán crear, conservar, promover 
y, sobre todo, hacer comunidad con dife-
rentes pueblos.

Fotografías: Acervo del Museo Textil de Oaxaca
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MUSEO INFANTIL DE OAXACA

¿Cuál es el papel crucial del 
diseño en los museos?

Emmanuel Terrones

Alguna vez te has sentido atraído por 
alguna exposición sin siquiera haber 
visto las obras en persona? Los colo-

res de la sala, los textos, la iluminación; 
algo de esto hace que, por alguna razón, 
te sientas cómodo dentro del espacio. Los 
museos tienen el poder de transportarnos 
a distintas experiencias, porque detrás de 
cada una de estas existe un elemento esen-
cial: el diseño. 

Aplicado a las instituciones culturales, el 
diseño va más allá de ser solo una cuestión 
estética. Se trata de un elemento de gran 
importancia que moldea la forma en la que 
interactuamos con el espacio y condiciona 
el tipo de experiencia que se detonará.

El impacto que este tiene en los museos 
se ve reflejado desde antes de llegar al es-
pacio mismo. En muchas ocasiones, el pri-
mer contacto del público ocurre mediante 
sus redes sociales o página web. Casi siem-
pre tenemos una idea de cómo puede ser 
la experiencia en cada museo por medio 
de lo que vemos en internet.

Una vez que el visitante ha llegado a 
nuestro museo inicia la experiencia física, 
y el diseño, implementado de forma apro-
piada, puede guiar a los visitantes a través 
de las exposiciones. Así, la tarea es unir el 
contenido de la exposición con la forma en 
que este se presenta para lograr una expe-
riencia más significativa, al crear una re-
lación más íntima entre la obra y el obser-
vador. Al organizar, sintetizar y presentar 

la información de manera clara y atractiva, 
es posible generar narrativas que cautiven 
al visitante y lo guíen a lo largo de las sa-
las. De esta manera, el diseño gráfico es 
una herramienta clave en una de las labo-
res principales de un espacio museístico: 
la de educar.

Por otro lado, el diseño gráfico puede  
mejorar la accesibilidad y crear un ambien-
te agradable. Una de las características más 
importantes del diseño en los museos es  
la del reforzamiento de su identidad. A 
partir de ello podemos generar un diálogo 
como institución con los visitantes. 

En la actualidad, es sumamente impor-
tante que los diseños propuestos en institu- 
ciones culturales cuenten con las caracte-
rísticas necesarias para la inclusión. Un 
diseño inclusivo siempre va a considerar 
todas las necesidades de los visitantes, 
independientemente de su edad, capaci-
dades físicas o idioma. De esta manera 
garantizamos que los museos sean acce-
sibles para todos y todas. 

Fotografía: Acervo del Museo Infantil de Oaxaca
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La pandemia ocurrida en el 2020 dejó 
en evidencia la importancia y los alcances 
de las tecnologías para adaptar los modelos 
educativos y las distintas formas de relacio-
narnos en diferentes ambientes virtuales  
e inmersivos. Muchas interrogantes fue-
ron respondidas mediante pruebas y erro-
res durante este tiempo: ¿Qué opciones 
existen para exhibir piezas que no tene-
mos físicamente? ¿Cómo podemos conti-
nuar visitando espacios culturales sin salir 
de casa? ¿De qué manera recreamos una 
experiencia que ya no existe?

Eventualmente, la tecnología terminó 
llegando a los museos para enriquecer las 
experiencias que estos ofrecen. Sin em-
bargo, estas ‘nuevas tecnologías’ no son 
tan nuevas como se nos presentan, llevan 
con nosotros más de veinte años. Lo que 
sí es nuevo es la forma en la que se uti-
lizan para beneficio de las instituciones 
culturales. Algunas de ellas son la reali-
dad virtual y la realidad aumentada, con 
todas sus variantes.

Con la ayuda de este tipo de herramien-
tas es posible generar una infinidad de dis-
cursos. ¿Te imaginas estar en Monte Albán 
y poder revivir un juego de pelota miran-
do a través de tu celular? ¿O que, al grabar 
un huipil te aparezca una descripción de 
su iconografía o un video de la comunidad 
donde fue elaborado?

Como museógrafo del Museo Infantil 
de Oaxaca he planteado algunas propues-
tas para utilizar estas herramientas y pro-
curar superar algunos de los retos que se 
nos han presentado. El MIO, al encontrar-
se en una antigua estación de ferrocarril, 
tiene la misión de difundir y educar en 
la historia y el patrimonio ferroviario. Sin 
embargo, uno de los principales retos a 
los que se enfrenta es la falta de material 
rodante en la estación. Entonces, ¿cómo 
podemos mostrar algo que ya no existe fí-
sicamente en el espacio? A partir de la rea-
lidad aumentada y el modelado en 3D es 
posible recrear una locomotora de vapor 
en tamaño real y presentarla estacionada 
en el andén. Gracias a la labor del diseño, 

sería posible rodearla, acercarse a ella e 
incluso verla por dentro. De esta manera, 
acercaremos el patrimonio histórico me-
diante las tecnologías digitales a las nue-
vas generaciones.

De igual forma, apoyándome de estas 
tecnologías (y con asesoría del maestro y 
diseñador René Mecott), hice el prototipo 
de una experiencia en la que niños y ni-
ñas, al armar un vagón de papel, aprenden 
sobre sus distintos usos e historia. Al fina-
lizar los armables, estos revelan un código 
QR que, al escanearse con cualquier celu-
lar, regala al usuario un modelo virtual de 
una locomotora que este puede colocar en 
su patio, sala o escuela. También, por me-
dio de un minijuego, que consiste en bus-
car íconos repartidos virtualmente por el 
espacio, los visitantes descubren a la mas-
cota del museo portando los distintos ves-
tuarios de los trabajadores del ferrocarril y 
sus cargos. De esta forma, el público pue-
de llevarse a casa un pedacito del MIO.

En cuanto a la realidad virtual, se plan-
teó una experiencia con visores VR (ga-
fas de realidad virtual) los cuales pueden 
estar instalados en alguna sala o dentro 
de algún vagón. La función de esta herra-
mienta será la de emular viajes en el tiem-
po para los visitantes: poder experimentar 
un viaje en ferrocarril como en la década 
de 1950, participar en la inauguración de 
la estación en 1892 o incluso presenciar 
cómo impactó un rayo en el ahuehuete de 
la estación.

Como hemos podido observar, las posi-
bilidades parecen infinitas cuando habla-
mos de generar experiencias enfocadas  
en los diferentes espacios museísticos, 
pero, como cualquier tecnología que se 
mezcla con la historia, la cultura y las tradi-
ciones, es importante integrarlas con cuida-
do y conscientemente. Uno de los objetivos 
principales que siempre debemos tener en 
mente es que las tecnologías deben com-
plementar a las exposiciones y mejorar la 
experiencia del visitante, por ningún mo-
tivo deben restarle valor u opacar las pie- 
zas exhibidas.
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ANDARES DEL ARTE POPULAR

Colores de Copal
Bulmaro Reyez

an Martín Tilcajete es una comuni-
dad de origen zapoteca, cuyos ha-
bitantes han trabajado la talla en 

madera por varias generaciones. En esta 
ocasión conoceremos el trabajo de una fa-
milia proveniente de esta población.

Perla Fuentes nos da la oportunidad de 
escuchar la historia de cómo su trabajo con 
la talla de madera ha perdurado hasta el día 
de hoy. Todo inició con su abuelo paterno, 
quien en un inicio se dedicaba al cultivo 
del campo, pero entre los años sesenta y 
sesenta comenzó, junto con otros miem-
bros de su familia, a tallar máscaras para 
el carnaval que se realiza en la comunidad 
cada año. Así se originó esta tradición en 
torno al tallado de máscaras para el que se 
ocupaba madera de guamichil y zompan- 
tle, con la que también elaboraban las he-
rramientas para el campo, como el yugo 
para sus toros, entre otras.

En los años setenta el iniciador del ta-
llado en madera, Isidoro Cruz, tallaba las 
máscaras y las vendía para el carnaval de la 
comunidad. Poco a poco, se dio a conocer 
el trabajo que realizaba y, en una ocasión, 
llegó a su casa una persona de la Ciudad 
de México que traía un alebrije de cartón 
hecho por el maestro Pedro Linares; esta 
persona le solicitó una réplica en madera 
de tal trabajo.

Ante este reto, Isidoro Cruz habló con 
los maestros Celedonio Fuentes Mén-
dez y Zenen Fuentes –el abuelo y el tío 

de Perla Fuentes, respectivamente–, para 
trabajar en equipo con el fin de realizar 
este pedido. Se dividieron la tarea, y al 
comenzar a manipular las maderas con 
las que realizaban las máscaras se dieron 
cuenta que eran muy duras, por lo que 
buscaron un tipo más suave, ya que el pe-
dido consistía en elaborar alas, lenguas, 
garras, entre otras piezas que requerían 
que el material fuera de un manejo más 
sencillo. Como vieron que había mucha 
madera de copal en la comunidad, toma-
ron la decisión de trabajar con ella, pues 
se trataba de un material suave y de fácil 
manejo. De esa manera lograron elaborar 
todas las piezas que constituían la réplica 
del alebrije de papel.

Cuando la persona que hizo el encar-
go volvió a Oaxaca, quedó fascinado por el  
resultado de la pieza en madera, con un 
acabado rústico, ya que para la época re-
sultaba difícil conseguir las herramientas 
para obtener piezas más finas, por ejem-
plo, las lijas. Una forma de lograr un aca-
bado más delicado consistía en romper bo-
tellas de vidrio, y con el filo de los pedazos 
se podían afinar un poco más las piezas.

Para pintar las distintas partes de la 
composición se utilizaban tintes natura-
les, como el tizne de las ollas que se ocu-
paban en la cocina, la grana cochinilla, las 
flores de cempasúchil, entre otros. Al ver 
que su trabajo era cada vez más popular,  
comenzaron a invitar a más amigos para 

S
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que hicieran posible llevar a cabo los pedi-
dos solicitados.

Al recordar estos grandes primeros pa-
sos en la creación de la identidad del tallado 
de madera, no se pueden dejar de lado los 
grandes retos que también se tenían para 
la época, por ejemplo, la falta de recono-
cimiento al valor tan importante de estas 
piezas y, por ende, los malos pagos.

Cuando buscaban la forma de poder 
vender las obras que realizaban, el maes-
tro Celedonio, junto con sus hijos, acomo-
daban las piezas dentro de un canasto de 
carrizo para transportar sus productos a la 
ciudad de Oaxaca con el fin de enviarlos a 
la Ciudad de México.

La gente identificaba a los maestros con 
el mote de “moneros”, y al abuelo de Perla 
lo nombraron Tío Chele Fuentes, el monero. 
Muchos decían que este noble trabajo era 
para gente floja, pero con el paso del tiem-
po, y al ver que este oficio era sustentable, 
se unieron más personas para aprender.

Gracias a la constante labor del abue-
lo de Perla, su padre, Martín Fuentes Mel-
chor, pudo salir adelante y pagar sus estu-
dios. Para cuando el maestro Martín tenía 
a su familia, hubo un momento de desá- 
nimo, ya que como padre y proveedor de 
su hogar no tuvo otra opción que buscar un 
nuevo empleo para poder llevar el sustento, 

pero no por ello abandonó el tallado en  
madera. Al paso del tiempo, cuando los  
hijos del maestro Martín Fuentes eran ma-
yores, Perla Fuentes decidió darle un re-
conocimiento a la herencia que su abuelo  
les dejó.

En 2017 nació Colores de Copal un ta-
ller para honrar y conservar el legado que 
les fue heredado; este taller fue el motivo 
por el que el maestro Martín Fuentes logró 
retomar las fuerzas necesarias, gracias al 
apoyo de su familia, para seguir trabajando 
las piezas tradicionales que elaboraba con 
su padre. Perla y sus hermanas comenza-
ron a experimentar con nuevas técnicas de 
decoración y a realizar nuevos productos, 
con lo que esperan que su trabajo no sea 
solo reconocido en México, sino en otros 
países como Estados Unidos, Francia, Es-
paña y Australia.

Gracias a todos los esfuerzos para crear 
Colores de Copal, la familia agradece la 
oportunidad de tener una carrera, pero, so-
bre todo, tener una como maestros del arte 
popular de Oaxaca. Agradecemos el com-
promiso por preservar el oficio del maestro 
Celedonio Fuentes y ser parte de la tercera 
generación de guardianes de la tradición.

Te invitamos a conocer el trabajo de la 
familia Fuentes Pérez en Avenida Inde-
pendencia 902, Oaxaca, Centro.

Fotografía: Acervo de Andares del Arte Popular
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ADABI OAXACA

¿Por qué es necesario fumigar?
María Oropeza / Salvador López

l estado de Oaxaca alberga un nú-
mero considerable de archivos his-
tóricos, municipales y parroquiales 

que, lamentablemente, han carecido de 
atención durante muchos años, pues han 
pasado incluso décadas sin limpieza, sin 
vigilancia y sin consulta, lo que ha gene-
rado en los documentos una excesiva acu-
mulación de polvo, manchas provocadas 
por humedad, pérdida de tintas y sopor-
te. Además, expuestos por largo tiempo 
a la humedad y la temperatura variable, 
sin ventilación y movimiento, se hacen 
susceptibles a la aparición de todo tipo 
de microorganismos que agravan sustan-
cialmente la situación. El apilamiento de 
documentos suele convertirse en el hogar 
predilecto de insectos, roedores y microor-
ganismos; este cúmulo de problemas sue-
le englobarse como uno mismo, pensando 
erróneamente que al realizar una fumiga-
ción se erradicarán los tres casos expues-
tos anteriormente. 

La fumigación es un método de control 
de plagas que se aplica para eliminar cual-
quier insecto o fauna nociva; por otro lado, 
la desinsectación se centra en la erradica-
ción de los insectos y artrópodos; por úl-
timo, la desinfección se enfoca en la eli- 
minación de microorganismos en super-
ficies y objetos. Estos métodos son nece-
sarios para mantener el estado óptimo de 
nuestros archivos, así como la salud y bien-
estar de quien los resguarda y consulta.

E Sin embargo, deben considerarse va-
rios factores antes de realizar este proce-
so, donde el clima es determinante. En el 
Archivo de San Miguel Tequixtepec en-
contramos presencia de Lepisma saccha-
rina, mejor conocidos como pececillos de 
plata; estos fueron detectados en diversas 
cajas del archivo de concentración e histó-
rico, en un espacio que se comparte con 
la biblioteca municipal. Es común pen-
sar que solo es necesario fumigar las ca-
jas en las que se han visto los insectos, no 
obstante, la desinsectación debe realizar-
se tomando también en cuanta todo el es-
pacio donde han sido encontrados los in- 
sectos, abarcando los materiales y muebles 
en los que se ha almacenado la documen-
tación. En Santa María Suchixtlán además 
notamos la presencia de varios insectos,  
entre los que destacan los pececillos de 
plata, pero en este caso extendidos incluso 
hacia los espacios aledaños al archivo.

Por otro lado, en el Istmo es más fre-
cuente la termita o comején; ahí descubri-
mos colonias vivas de estos insectos en su 
periodo larvario, no solo en libros y docu-
mentos, sino también en las paredes de 
todo el inmueble, pues la temperatura y la 
humedad propias de la región favorecen 
a su reproducción. Santiago Lalopa y San 
Miguel Yotao, por el contrario, localizados 
en la Sierra Norte, con una temperatura 
más fresca y humedad constante, alberga-
ban ambos tipos de insectos, además de 
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microorganismos. Es preciso recalcar que 
la llamada fumigación –que lo correcto se-
ría la “desinsectación”– en el proceso que 
aplicamos, no elimina los microorganis-
mos comúnmente llamados hongos.

Una vez identificado el problema, nos 
disponemos a acomodar estratégicamente 
el material, de manera que el insectici-
da abarque todos los documentos; se se-
llan ventanas, puertas y cualquier abertura 
existente en el espacio donde se aplicará el 
fumigante. Para ejecutar esta tarea, es in-
dispensable mantener medidas adecuadas 
de seguridad, a la par del uso de traje tyvek, 
mascarilla antigás y guantes. Por lo regular 
utilizamos un insecticida de tipo piretroi-
de, el cual genera una capa de humo que 
tiene la capacidad de penetrar en áreas 
de difícil acceso donde comúnmente se  
esconden o reproducen los insectos. Pa-
sadas de 24 a 72 horas de la acción del 
fumigante, nos apoyamos con aspirado-
ras para eliminar todo tipo de residuos; si 

durante la limpieza encontramos insectos 
muertos, es cuando comprobamos que el 
proceso ha surtido efecto. Final mente, 
acomodamos y resguardamos el material 
aspirado en el mobiliario que también tie-
ne que estar limpio.

Las recomendaciones siempre coinci-
den en cuidar las condiciones de resguar-
do para prevenir que insectos como estos 
proliferen y así evitar procesos invasivos y 
costosos, como la desinsectación. En los 
archivos y bibliotecas, una limpieza pro-
funda y programada es lo que permitirá 
que los documentos tengan una moviliza-
ción y ventilación constante que promueva 
su conservación. Es responsabilidad de los 
resguardantes vigilar las condiciones de 
sus acervos, además de capacitarse, tener 
un plan de riesgos y, de ser posible, equi-
parse en aspectos prioritarios, lo que per-
mitirá hacer frente a cualquier situación de 
emergencia en el objetivo primordial de la 
preservación del patrimonio documental.

Fotografías: Acervo de Adabi Oaxaca
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ESTADIO ALFREDO HARP HELÚ

Homo ludens: la afición escarlata y el
cuidado del medio ambiente

Fabiola Monroy / María Fernanda Bante

n 2022, el Estadio Alfredo Harp 
Helú y el equipo Diablos Rojos ini-
ciaron con la campaña “Tapitas al 

bat”, cuya idea consistió en invitar a los 
aficionados a recolectar tapas de plástico y 
donarlas al Estadio durante los juegos lo-
cales de esa temporada. Las tapitas serían 
llevadas, posteriormente, a organizacio-
nes que colaboran con diferentes progra-
mas de atención a niños con diagnóstico 
de cáncer.

En 2023, Diablos Rojos se sumó a la 
iniciativa IMURecicla, un programa de re-
colección de pilas usadas, considerado el 
más grande de América Latina. Para ello se 
instaló una columna recolectora dentro del 
Estadio AHH en la que la afición, adminis-
trativos y jugadores de los Diablos podían 
dejar sus pilas usadas y así darles un ma-
nejo adecuado y contribuir al cuidado del 
medio ambiente. Cabe mencionar que se 
lograron reunir 105 kilogramos de pilas 
usadas durante julio y agosto de ese año.

Estos dos ejemplos son solo una pequeña 
parte de lo que juego con juego, día con 
día, sucede en el Estadio en favor del medio 
ambiente. Cuentan mucho los pequeños 
actos, y especialmente aquellos que se ha-
cen más por una buena costumbre que por 
una orden y de mala gana. Desde la entrada 
a la Casa del equipo escarlata todo lo que 
observamos está dispuesto para que los afi-
cionados disfruten del juego. Y mientras 
uno va a gozar de los batazos, los hits, las 

E carreras, la comida, las bebidas y el excelen-
te ánimo que inunda todas las zonas, hay 
un momento entre la séptima y octava en-
trada en el que el equipo de limpieza pasa 
por cada pasillo a recolectar la basura. Es 
algo que quizá no debería sorprender, pero 
¿en cuántos estadios, al menos en México, 
sucede lo mismo? Y ocurre de tal manera 
que se siente como algo cotidiano, que for-
ma parte de la atmósfera del Estadio.

Hace algunos domingos, a principios 
del mes de julio, sucedió algo que funciona 
para ejemplificar cómo los pequeños actos 
cotidianos son los que hacen la diferencia. 
Era la octava entrada y los Diablos perdían 
por bastantes carreras. En tanto iniciaba 
la octava alta, se escuchó en el altavoz la 
canción de un autor cubano que dice “¡A 
esconderse que ahí viene la basura!”, ha-
ciendo un llamado a los aficionados a re-
colectar los empaques y envases de lo con-
sumido durante el juego, para depositarlos 
en una bolsa que el servicio de limpieza 
hace pasar con el fin de aminorar los dese-
chos que se dejan en las gradas al final del 
juego. A modo de reto curioso para matar 
el tedio, un aficionado de las gradas del jar-
dín derecho lateral comenzó a reunir to-
dos los vasos desechables: los propios, los 
de sus amigos, los de los vecinos, y pron-
to muchos aficionados de la marea roja de 
otras gradas comenzaron a cooperar para 
formar la torre más alta de vasos jamás vis-
ta. Los aficionados de alrededor comenza-
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ron a animar al recolector… las autoridades  
observaron la conducta hasta que un poli-
cía se acercó y, tras una breve plática, retiró 
la torre y puso el contenido en la basura. De 
repente, volvió a formarse otra, con vasos 
provenientes de aficionados más alejados... 
pero también por las gradas de primera ya 
comenzaban a imitar el ejemplo.

¿Y qué tiene de extraordinario, se pre-
guntará el lector? Sin duda los aficionados 
del beisbol somos distintos, somos homo  
ludens ‘hombre que juega’ hasta para 
nuestra conciencia ambientalista. El Esta- 
dio Alfredo Harp Helú fue creado para  

Fotografía: Acervo del Estadio AHH

tener una relación empática con el medio 
ambiente: captación de lluvia, ahorro de 
agua, tratamiento de aguas negras, tecno-
logía led de bajo consumo de energía eléc-
trica, más los dos ejemplos al inicio men-
cionados... y la marabunta roja está en sin- 
tonía con esta empatía.

De vez en cuando aparecen videos de 
aficionados japoneses que recogen la ba-
sura en sitios muy lejanos a su tierra na-
tal... ¿no sería ideal que estas torres se 
crearan cada octavo inning para limpiar de 
manera divertida? Sería un buen ejemplo 
para todos.
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